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El gran realismo-naturalismo, que dio frutos excelentes en la novela del ultimo
tercio del siglo x1x, se metamorfosea en las primeras décadas de la novela de pos-
guerra del siglo xx, sobre todo, a través de los representantes, pero no solo, de la
novela existencial de los afios cuarenta y de la novela social de los cincuenta. Las
novelas de Galdoés, Clarin y Emilia Pardo Bazan van a ejercer una notable in-
fluencia en los novelistas de posguerra. Mencionaré rapidamente varios ejemplos,
no puede leerse Nosotros los Rivero (1953) de Dolores Medio, en lo que atafie a la
descripcion del medio ambiente provinciano, la ciudad de Oviedo, sin pensar en
la detallada y morosa descripcion del ambiente levitico de La Regenta, novela cu-
ya lectura dejo una profunda huella en su autora, o por citar otros casos signifi-
cativos algunas de las vivencias de infancia de Matia, protagonista de Primera
memoria de Ana Maria Matute, y de Tadea Vazquez, protagonista de Escribo tu
nombre de Elena Quiroga, presentan también semejanzas con la infancia huérfa-
na de madre y carente de afectos de Ana Ozores. La influencia galdosiana se pro-
yecta de muy distintas formas e intensidades sobre autores tan diferentes como
Arturo Barea en La forja de un rebelde, a 1a novela de Miguel Delibes malograda
por la censura Aun es de dia, y llega su influencia hasta las novelas de Rafael
Chirbes (Sotelo Vazquez, 2015: 39-50) y las primeras novelas de Eduardo Men-
doza, La verdad sobre el caso Savoltay La ciudad de los prodigios, a los pretendi-
dos nuevos episodios nacionales de Almudena Grandes, e incluso a una novela
reciente, Patria de Fernando Aramburu, por citar solo algunos ejemplos signifi-
cativos de épocas distintas. De manera que podria decirse que la sombra del rea-
lismo-naturalismo decimonoénico a lo largo del siglo xx es alargada. Aunque to-
do esto daria materia para un estudio mas amplio, me voy a ocupar aqui de la
relacion intertextual de Los Pazos de Ulloa (1886) de Emilia Pardo Bazan con
Viento del Norte de Elena Quiroga, que fue premio Nadal de 1950, segunda mu-
jer, tras Carmen Laforet, en conseguir el prestigioso premio de novela.

En primer lugar es preciso contextualizar brevemente ambas obras en la tra-
yectoria narrativa de sus autoras. Los Pazos de Ulloa (1886) marca el cénit de la
produccidn narrativa de Emilia Pardo Bazéan en el domino de la técnica impor-
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tada del naturalismo zolesco, que se traduce en el determinismo de la herencia
biologica y del medio ambiente sobre los personajes protagonistas de la novela,
don Pedro Moscoso, Primitivo, Julian y Nucha. La autora en sus “Apuntes Au-
tobiograficos”, con los que, a sugerencia de Josep Yxart, prologd la novela, de-
claraba que su intencion habia sido describir “la montafa gallega, el caciquismo
y la decadencia de un noble solar” (Pardo Bazan, 1973: 727). Sintesis de las cla-
ves tematicas de su obra, el estudio del determinismo del medio rural gallego, la
lacra del caciquismo en sus diferentes manifestaciones —caciquismo politico,’
representado por Barbacana y Trampeta, y caciquismo doméstico, encarnado
en el astuto y despotico capataz de los Pazos, Primitivo>—, y la decadencia del
linaje de los Moscoso, antiguos sefiores feudales duefios del Pazo del mismo
nombre y cuyo poder residia mas que en la ley en su palabra y en su patrimonio:
la casa-pazo, el ganado y las tierras de cultivo que lo rodeaban, arrendadas a los
pobres campesinos, obligados a pagar contribuciones y diezmos a pesar de llevar
una vida miserable. En este sentido Los Pazos de Ulloa son un magnifico ejemplo
de novela naturalista de ambiente rural con una estructura fuertemente jerarqui-
zada de amos y criados, rasgos semifeudales de la Galicia decimononica, que
perviven incluso a lo largo de las primeras décadas del siglo xx en las Comedias
barbaras de Valle-Inclan, protagonizadas por el despoético y lujurioso don Juan
Manuel de Montenegro, y también con mayor distancia temporal en algunos as-
pectos concretos de Los gozos y las sombras de Gonzalo Torrente Ballester. Todas
estas obras tienen en comun que la trama argumental en mayor o menor medida
gira en torno a dicha estructura social que entrara progresivamente en conflicto
al irse imponiendo otros modos de vivir y relacionarse derivados de la lenta pero
imparable implantacion de la revolucion industrial y el sistema capitalista. El
nexo de union de estas obras sera el pazo, casa solariega que justifica la pervi-
vencia de los mayorazgos y lugar donde se desarrolla la accion narrativa o dra-
matica de las obras antes mencionadas.

Viento del Norte se desarrolla también en un pazo gallego, La Sagreira, situa-
do en la marifna cantabrica cerca de la playa de Ortigueira y de la isla de San Vi-
cente. La historia gira en torno al amor de un viejo hidalgo, Alvaro de Castro,
sefior y duefio del Pazo de la Sagreira, y una joven sirvienta, Marcela, hija natu-
ral de la Matuxa, criada también del pazo, que quiso deshacerse de ella nada
mas nacer. La nifia, salvada in extremis por los demas criados, queda en el pazo
al cuidado de Ermitas, la fiel sirvienta de Alvaro. La diferencia de edad y de cla-
se social, asi como la radical incomunicacion entre Alvaro y Marcela hacen que
el matrimonio fracase. Entre esta novela y su posible modelo Los Pazos de Ulloa

1. El problema del caciquismo venia preocupando a Emilia Pardo Bazan desde su publicacion en El He-
raldo Gallego (10,15 y 20 de mayo de 1878) del relato titulado “El cacique”, en el que lleva a cabo un buen re-
trato literario del tipo humano que le servira de modelo para los personajes literarios arriba citados.

2. Personaje cuyo antecedente fue sin duda un relato costumbrista titulado “El cacique” publicado por
Emilia Pardo Bazan en El Heraldo Gallego en 1878.
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—del que habl6 la critica en el momento de su publicacion—? hay a primera vis-
ta dos aspectos muy semejantes propios del realismo decimonoénico: la técnica
descriptiva* de paisajes y ambientes de un lado y las relaciones conflictivas entre
amos y criados de otro. Gonzalo Sobejano sefiala, ademas, una caracteristica es-
tilistica que pone en relacion con ambas autoras, una “prosa plastica, rotunda,
mas descriptiva que sugerente” (1975: 251). Leidas ambas novelas con atencion
creo que aun se pueden encontrar mas semejanzas entre las dos, o dicho de otro
modo quiz4 mas apropiado, se puede rastrar un didlogo entre ambos textos na-
rrativos en base al peso de las costumbres, las tradiciones y las creencias popula-
res gallegas (meigas, trasgos, conjuros, premoniciones, mal de ojo, alusiones a la
Santa Compaifia y animas en pena en el ambito de los criados, cuyo centro vital
neuralgico sera la lareira del Pazo en ambas novelas), con una presencia mayor y
mas decisiva en la trama argumental de Viento del Norte. Asi como también fren-
te a la abundancia de galleguismos sefialados y glosados por la profesora Ermitas
Penas en su magnifica edicion de Los Pazos de Ulloa (Critica, 2000, RAE, 2016),
aunque seria necesario un estudio similar todavia por hacer en Viento del Norte,
a primera vista parecen mas abundantes atn en la novela de Elena Quiroga, ya
que en algunos pasajes que protagonizan los criados Viento del Norte esta cons-
cientemente escrita en una lenguaje hibrido castellano-gallego. En este aspecto la
coincidencia entre ambas novelas es que esa lengua con sintaxis gallega y con
abundantes galleguismos aparece siempre tanto en una como en otra en boca de
los criados. En este aspecto es preciso tener en cuenta, tal como sefiala Dario Vi-
llanueva, que Elena Quiroga, santanderina de nacimiento, hizo de Galicia su tie-
rra de adopcion y “hubo de hacer frente al mismo problema que se habia plan-
teado ya Emilia Pardo Bazan. Como insertar en sus novelas, escritas en castellano,
la expresion mas justa del habla y el pensar gallegos de muchos de sus personajes”
(Villanueva, 2011: xv). Por mi parte creo que Elena Quiroga en Viento del Norte,
novela que tiene un marcado caracter dialogistico, tiene una mayor sensibilidad
lingiiistica que la condesa al introducir gran cantidad de 1éxico gallego en sus
personajes.

En otras cuestiones las semejanzas en la estructura de ambas novelas, lineal
y clasica con planteamiento, nudo y desenlace, y sobre todo en la construccion
de los personajes principales, amos y criados son muy evidentes. La diferencia
fundamental estriba en el caso de Viento del Norte, en que Alvaro y Marcela son
cada uno a su modo conciencias conflictivas que no son capaces en ningun mo-
mento de exteriorizar sus dudas, temores y deseos para intentar resolver el dra-
ma a que se ven progresivamente abocados, mientras que en Los Pazos de Ulloa

3. Fernandez Almagro y Evaristo Correa Calderon cuando se publicod Viento del Norte sefialaron la in-
fluencia de Pardo Bazan y Valle-Inclan. Cfi: Rafael Lapesa, De Ayala a Ayala: Estudios literarios y estilisticos,
Istmo, Madrid, 1988, pp. 315-340.

4. No olvidemos que en el realismo-naturalismo decimonénico la descripcion es un recurso fundamental
no solo para la pintura de ambientes y paisajes, sino también como revelacion introspectiva de los personajes.
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esa complejidad psicologica solo afecta a Julian y, en menor medida, a Nucha,
pero no a don Pedro Moscoso, que desde su primitivismo y rudeza no se plantea
en ningiin momento dudas existenciales, como si lo hace frecuentemente Alvaro.
Aspecto que ha sido destacado por Ignacio Soldevila Durante (1980: 181) como
una constante en las obras de Elena Quiroga.

En este sentido la psicologia de Alvaro de Castro, sefior de La Sagreira, hi-
dalgo algo apatico, bondadoso, educado, sensible y culto, que pasa mucho tiem-
po dedicado a la lectura y a la escritura de un libro sobre la historia de Galicia y
las peregrinaciones a Santiago, es presentado por Elena Quiroga como una con-
trafigura de la brutalidad y el primitivismo que caracterizan a don Pedro Mos-
coso, sefor de los Pazos de Ulloa. Estos dos personajes solo tienen en comun su
estatus social y su aficion a la caza, como una actividad fundamental de la vida
en el pazo. Actividad que a menudo comparten con el clero, aunque es mucho
mas bronca la descripcion que de las partidas de caza y las consiguientes comi-
lonas hace Emilia Pardo Bazan en Los Pazos de Ulloa, pues una de las escenas
mas duras y crueles de la novela, el emborrachamiento de Perucho a manos de
su padre y abuelo en presencia de su madre Sabel, se produce en una de esas co-
milonas a la vuelta de una partida de caza. Es una escena sobradamente conoci-
da que culmina con el nifio Baco, totalmente ebrio e inconsciente:

Las pupilas del angelote rechispeaban; sus mejillas despedian lumbre, y dilataba la
clasica naricillas con inocente concupiscencia de Baco nifio [...]. Retirada la botella,
los ojos del nifo se cerraron, se aflojaron sus brazos, y no ya descolorido, sino con la
palidez de la muerte en el rostro hubiera caido redondo sobre la mesa, a no sostener-
lo Primitivo (Pardo Bazan, 2017: 56).

Sin la crueldad y los excesos de esta escena también se describe como en la
lareira de La Sagreira en un descuido de Ermitas una de las criadas da a probar
el vino al hijo de Alvaro:

Una vez, Rosalia, no sabiendo como acallarle, en la punta de la cuchara de madera
diole a probar el tinto del Ribero. Cayo¢ el liquido al gaznate infantil, que parecia que
se atragantase. Dio Alvarifio un respingo, y tendio el hociquito con gesto de mamar.
Grandes carcajadas aplaudieron la hazafa.

—Trae aca, Rosalia —se impuso Ermitas, aunque se le caia la baba—. Que no
me estas en ti.

—Estoyme... Estoyme. Que una poca de tinto levanta un home (Quiroga, 1951:
262).

No son escenas comparables pues en Viento del Norte Marcela reacciona an-
te la criada, mientras que Sabel consiente. Sin embargo, esta ultima puede con-
siderarse un reflejo de la primera, asi como la mentalidad del mujeriego don En-
rique, sefior del vecino Pazo de Cora, recuerda en buena medida la de don Pedro
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Moscoso, amancebado con Sabel a pesar de estar casado con Nucha, e incluso
podria rastrarse algo mas que mera semejanza con don Juan Manuel de Monte-
negro: “—El hombre que no gusta de la caza y las mujeres por la madrugada, y
del vino a todas horas, es hombre a medias” (Quiroga, 1951: 33).

En cuanto a Marcela, la muchacha criada a las faldas de Ermitas, y marcada
desde su nacimiento por la creencia supersticiosa de los demas criados de que el
lunar o mancha que tiene tras de la oreja es sefal de que esta embrujada y es pre-
monitorio de su destino tragico, es probablemente el personaje mas determina-
do desde su infancia por el paisaje y el medio natural del Pazo. En este sentido
su semejanza con Perucho y Manolita es muy evidente, en los tres casos estos
personajes han vivido en contacto directo con una naturaleza agreste, fecunda y
salvaje, que marca sus existencias. Y de ahi que cuando internen a Marcela en un
colegio en Lugo para pulirla y evitar habladurias antes de casarse con Alvaro
adelgace, se entristezca de melancolia y aforanza del medio natural agreste con
el que se sentia identificada y al que desea volver. En el caso de Perucho y Mano-
lita el determinismo del medio es mas evidente en La madre Naturaleza. Marcela
es ademas una “irreductible encarnacion telurica y bravia” (Villanueva, 2011:
XV), y en consecuencia una inadaptada a su nuevo papel de senora del Pazo al
casarse con Alvaro, hecho que se evidencia en toda su conducta y, sobre todo, en
algunos momentos claves de la trama, como ¢l entierro de don Enrique, sefior de
Cora, en el que no sabe vestirse ni comportarse adecuadamente.

Y sien los Pazos de Ulloa observabamos un conflicto irresoluble entre los
habitantes del Pazo, don Pedro Moscoso, Primitivo y Sabel, que viven apegados
a la tierra y al paisaje que los vio nacer, frente a Julian y Nucha, educados y
procedentes de la ciudad, y que por tanto fracasaran en su intento de adaptarse
al medio natural bronco que les es hostil, en Viento del Norte el choque no se
produce porque los personajes procedan de medios distintos, el campo y la ciu-
dad, sino porque han recibido una educacion distinta. Para Alvaro, que vive en
el pazo heredado de sus padres, que da continuidad a la institucion y al linaje
familiar ocupandose de dirigir las tareas agricolas, lo mas importante es su bi-
blioteca y su proyecto de escritura de un libro sobre la Historia de Galicia, que
quiere legar a su hijo junto al Pazo: “Quiero a este libro mas que a mi vida”, por
ello al final de la novela, cuando Marcela se percata del incendio en la sala del
Pazo sus palabras son muy elocuentes: “Si el libro arde es que Alvaro ha muer-
to” (Quiroga, 1951: 365). En consecuencia, el choque y la progresiva distancia
entre los esposos en Viento del Norte es no solo por razones de edad o clase so-
cial, sino, sobre todo, por las diferencias insalvables en educacion y cultura.
Frente a estas preocupaciones de orden intelectual e historico que son un rasgo
definitorio de la personalidad de Alvaro, don Pedro Moscoso no tiene ninguna
inquietud intelectual, a pesar de la buena biblioteca y archivo, heredados de sus
antepasados, que sin embargo esta en un estado ruinoso y de total abandono.
De ahi la preocupacion de Julian de ordenarla y conservarla cuando se instala
en los Pazos.
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En la trama argumental se observan también otras coincidencias, tales como
la preocupacion de don Enrique y dona Lucia, sefiores del pazo vecino de Cora y
tios de Alvaro, por casar a sus hijas con hombres de su misma clase social. Preo-
cupacion que nos recuerda la del sefor de la Laje, tio de don Pedro Moscoso, por
encontrar un partido adecuado a cada una de sus hijas: Rita, Manolita, Carmen
y la enfermiza Nucha, que queria ingresar en un convento, pero que finalmente
por imposicion de su padre y de don Julian aceptara el matrimonio con su primo
don Pedro Moscoso. En Viento del Norte, en el Pazo de Cora encontramos cinco
hermanas casaderas, Dorila, la mayor, que, a pesar de la inicial resistencia del
padre, acabara casandose con un indiano, preludio del cambio de los tiempos;
Tula, que muere joven victima de la tuberculosis, y que es la mas sensible y culta
y parecia predestinada a Alvaro con quien mantiene una gran afinidad; Angela
y Manuela, gemelas que deciden entrar en un convento; y la pequefia Lucia que
se casa con el médico de Espasante. En ningun caso con sefiores de Pazo. Tam-
bién este aspecto demuestra la vigencia de una cultura patriarcal en ambas no-
velas, pues el heredero de los Pazos de Ulloa, como se evidenciara en la segunda
parte, La madre Naturaleza, sera Perucho, el hijo ilegitimo de don Pedro frente
a Manolita, hija legitima de este y Nucha. Y en el caso de Viento del Norte, don
Enrique no acepta hasta el final de su vida las relaciones de su primogénito Mi-
guel, destinado a sucederle en el Pazo, con la Saruca, a pesar de que tienen va-
rios hijos porque esta no pertenece a su clase social.

Ademas de la coincidencia en el abundante uso de la descripcion en ambas no-
velas y en su estructura también clasica, tres partes en Los Pazos de Ulloa frente a
dos partes en Viento del Norte, que aparecen estrechamente ligadas al desarrollo
ordenado y cronolégico de la trama, también habria que tener en cuenta algunas
diferencias en la técnica narrativa de Viento del Norte. Me refiero a lo que el narra-
dor denomina acertadamente “el lenguaje oculto de las cosas inanimadas”:

Alvaro nunca se habia dado cuenta, como ahora, de la vida propia que tenian los
muebles del pazo; las anchas y las altas camas, rematadas por sierpes; los muebles
macizos, encerados, de nobles lineas; la gran mesa del comedor que parecia trémula
y expectante del nuevo comensal, que aseguraria, a su vez, la continuidad del duefio
sentado ante ella, para yantar.

Los altos respaldos de las sillas semejaban erguirse, orgullosos: “Yo sostuve la
espalda cansada de tu padre cuando volvia de caza, y sobre mis brazos apoyo los su-
yos aquella dulce y palida mujer que fue tu madre. De pequefio, tu brincaste sobre mi
recio asiento, y yo me dejé volcar por ti, que a tu servicio estaba. Ahora, vendra tu hi-
jo...” (Quiroga, 1951: 256).

Se trata de un extenso pasaje evocativo, del que he extractado solo un frag-
mento, y que se cierra con estas bellas palabras, que justifican la pervivencia ana-
cronica del universo romantico y decadente de los pazos gallegos a la vez que la
extraordinaria plasticidad de la prosa de Elena Quiroga:
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[...] De repente supo Alvaro el porqué de conservar las cosas, los muebles en que
uno ha vivido. jQué hermoso pensar: moriré y mi hijo ocupara mi sitio en la mesa, y
el hijo de mi hijo! Quiza alglin dia, cuando haya llegado a la perfecta hombria, en-
tienda como yo hoy, el lenguaje oculto de las cosas inanimadas. Pero jeran realmen-
te inanimadas? Ahora, cuando se quedaba trabajando en el despacho o en el come-
dor, oia, a aratos —como un saludo, como un gemido, o como una voz que dijera:
“Alerta”—el crujido de la madera, esos mil pequefios ruidos de las comodas y los
estantes. Alvaro se sentia misteriosamente acompaifiado (Quiroga, 1951: 258).

Este fragmento aunque de forma indirecta define muy bien la sensibilidad de
Alvaro frente a la rudeza de don Pedro Moscoso. Es, ademas, un rasgo muy ori-
ginal de la técnica narrativa de la novela de Elena Quiroga, una especie de memo-
ria de los objetos, la cama, la mesa, las sillas, la biblioteca del pazo que forman
parte de la memoria ancestral del mismo y que dota de sentido la institucién. In-
novacion narrativa que reaparecera en La sangre (1952), en la que el relato en
primera persona, corre a cargo de un castailo centenario plantado delante de un
pazo, que contempla a las gentes que lo habitan y cuenta sus impresiones que
traducen la fuerza de la sangre a lo largo de varias generaciones.

También en Viento del Norte aparecen algunos elementos tanto del clima co-
mo del folclore gallego con claro valor simbolico. Asi en cuanto al clima, la Ilu-
via, que acompaia el nacimiento del hijo de Alvaro y Marcela, y que representa
la continuidad del Pazo:

Llueve. Un orvallo menudo va calando su ropa. No le importa. Marcha con la cabe-
za descubierta, y deja que el agua empape su cuerpo. Se sienta al pie de un arbol cor-
pulento, sobre una pequefa loma de hierba.

Las finas gotas de la llovizna se deslizan entre la enramada, caen con un leve rui-
dito sobre la tierra; es un latido manso, uniforme, vital. Tac, tac, tac... como si el
gran corazon de la Naturaleza palpitase.

Alvaro procura recordar todo lo que ha oido o leido sobre la paternidad: “Un
hijo es... Un hijo es...” (Quiroga, 1951: 255).

Y, sobre todo, ¢l viento “el Tumbaloureiro”, aquel viento del norte que encres-
pa y oscurece las aguas de la ria, al que se alude de forma premonitoriamente tra-
gica en distintos momentos climaticos de la trama y que da nombre a la novela.

Y en cuanto al folclore, se mencionan algunas conocidas leyendas galaicas:
la que cuenta como la vispera de san Juan las mujeres debian banarse todas las
noches de luna en las playas para curar la esterilidad. También conocidas can-
ciones populares “Eu queriame casar / mifia nai non tefio roupa...”, al igual
que los aturuxos, gritos agudos, fuertes y prolongados al final de cada cantiga
tanto en las ruadas como en momentos de profunda tristeza: “Subia la voz en
el aturuxo: fue un grito desgarrado de agudo dolor, de salvaje tristeza” (Quiro-
ga, 1951: 28).
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Mas alla de estas semejanzas y de las diferencias frente al modelo, hay en la
novela de Elena Quiroga calcos lingiiisticos y guifios muy evidentes a la novela
de Emilia Pardo Bazan, asi la expresion “a carreirifia de un can”, que aparece en
el primer capitulo de Los Pazos de Ulloa con que responde de forma imprecisa
una mujer a la pregunta de Julian de cuanto le falta para llegar a su destino:

—Sefiora, jsabe si voy bien para la casa del marqués de Ulloa?

—Va bien, va...

—.Y... falta mucho?

Enarcamiento de cejas, mirada entre apatica y curiosa, respuesta ambigua en
dialecto:

—La carrerita de un can...

jEstamos frescos!, penso el viajero, que si no acertaba a calcular lo que anda un
can en una carrera, barruntaba que debe de ser bastante para un caballo. En fin, en
llegando al crucero veria los Pazos de Ulloa... Todo se le volvia buscar el atajo a la
derecha... Ni sefiales, la vereda ensanchandose, se internaba por tierra montafiosa,
salpicada de manchones de robledal y de alglin que otro castaio todavia cargado de
fruta: a derecha e izquierda, matorrales de brezo crecian desparramados y oscuros.
Experimentaba el jinete indefinible malestar, disculpable en quien, nacido y criado
en un pueblo tranquilo y sofioliento, se halla por vez primera frente a frente con la
ruda y majestuosa soledad de la naturaleza, y recuerda historias de viajeros robados,
de gentes asesinadas en sitios desiertos.

—iQué pais de lobos!— dijo para si, tétricamente impresionado (Pardo Bazan,
2017: 44).

Y esa misma expresion imprecisa y en lengua gallega es la respuesta que re-
cibe el médico apoplético que acude a la tertulia de la Sagreira, cuando en sus
visitas a los enfermos de la zona pregunta a un muchacho: “;Cudnto hay de
aqui a alla?” “A carreirifia de un can”, contestabanle confiadamente” (Quiroga,
1951: 322). Hay otras coincidencias en los nombres de los personajes, asi el de
Marcelina es el de la joven desposada con ambos hidalgos tanto en Los Pazos
como en Viento del Norte, aunque en este ultimo caso se la llame siempre Mar-
cela. También el nombre de Chinto, el perro fiel hasta la muerte del amo en
Viento del Norte es recuerdo de la fidelidad del fiel criado del barquillero que
responde a una caracterizacion zoomorfica —muy propia de las novelas natu-
ralistas— en La Tribuna.

A partir de esta rapida revision de ambas novelas, se puede sostener que evi-
dentemente Elena Quiroga escribid Viento del Norte a la luz de Los Pazos de
Ulloa de Emilia Pardo Bazan, obra que es el mas alto exponente decimondnico
de novela rural de ambiente galaico en el panorama narrativo del realismo-natu-
ralismo espailol. También Viento del Norte, aunque escrita y publicada en 1951,
puede considerarse una novela deudora de las técnicas y temas decimonoénicos,
aunque, asi como Emilia Pardo Bazan sittia la accion de la novela entre 1866 y
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la revolucion liberal de 1868, atendiendo al clima de inestabilidad que vivia el
pais que queda perfectamente reflejado en el capitulo de la batalla electoral entre
liberales y conservadores, Elena Quiroga no precisa la cronologia en que trans-
curre la accion narrativa, aunque todo hace pensar que se situa en una época
posterior, en la que se estan ya produciendo algunos cambios sociales muy suti-
les, pero que preludian nuevos tiempos.

Bibliografia

Asis GARROTE, Maria Dolores (1990), “Elena Quiroga, novelista que ha llegado a la
Academia”, en su Ultima hora de la novela en Espaiia, Eudema, Madrid.

BRENT, Albert (1959), “The Novels of Elena Quiroga”, Hispania, 42, pp. 210-212.

DEeLaNoO, Lucile K. (1963), “Sensory Images in the Galician Novels of Elena Quiroga”,
Kentucky Foreign Language Quartely, 10, pp. 59-68.

ENTRAMBASAGUAS, Joaquin de (1974), “Elena Quiroga (1921)”, en Las mejores novelas
contempordaneas, tomo xi1 (1950-1954), Planeta, Barcelona, pp. 1280-1303.

GaLDpoNA PErEz, R. 1. (2001), Discurso femenino en la novela espariola de posguerra: Car-
men Laforet, Ana maria Matute y Elena Quiroga, Servicio de Publicaciones de la
Universidad de La Laguna.

Lapesa, Rafael (1988), De Ayala a Ayala.: Estudios literarios y estilisticos, Istmo, Madrid,
pp. 315-340.

Magrks, M. A. (1980), “La perspectiva plural en dos novelas de Elena Quiroga”, Cuader-
nos Hispanoamericanos, 359, pp. 428-433.

Pardo Bazan, Emilia (2017), Los Pazos de Ulloa, ed. de Ermitas Penas con un ensayo de
Dario Villanueva, Real Academia Espafiola, Madrid.

PirEz, J. W. (compiladora) (1983), Novelistas femeninas de la postguerra espariola, Po-
rrua Turanzas, Madrid.

QUuIRrR0GA, Elena (1951), Viento del Norte, Destino, Barcelona.

REmMUNDE NORENA, Maria Dolores (1986), “La estructura social en Viento del Norte de
Elena Quiroga”, VV. AA., Homenaje a Luis Morales Oliver, Fundacion Universita-
ria Espafiola, Madrid, pp. 385-397.

SoBeiaNo, Gonzalo (1975), “Novela existencial”, en Novela espariola de nuestro tiempo,
Prensa Espanola, Madrid, pp. 219-277.

SotELo VAzQuEz, Adolfo, “Rafael Chirbes reivindica a Galdés”, Siglo XXI. Literatura y
Cultura Espariolas, 13 (2015), pp. 39-50.

ViLanova, Antonio (1995), “Elena Quiroga: del costumbrismo naturalista al intimismo
psicoldgico”, en su Novela y sociedad en la Espaiia de la posguerra, Lumen, Barcelo-
na, pp. 269-277.

VILLANUEVA, Dario (ed.) (2011), Viento del Norte. La sangre, en Novelas, 1, Fundacién
Antonio de Castro, Madrid, pp. 11-22.





