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Las escenas bélicas del Maestrazgo

pu—

=
|

(-4l

-~ ‘
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| Arte Rupestre Levantino es uno de los documentos que mejor nos puede acercar
a la visién que tenian sus autores de si mismos y del mundo que les rodeaba. Esta
“Ml afirmacion queda corroborada por la gran diversidad tematica que se refleja en las
paredes de los abrigos pintados. Entre estas composiciones pictograficas encontramos
escenas que se han relacionado con ajusticiamientos de individuos, danzas guerreras o
enfrentamientos bélicos, que en definitiva constituyen una prueba evidente de las acti-
tudes violentas de los grupos humanos (figuras 1 a 3).

La importancia de estas escenas no ha pasado inadvertida para los investigado-
res. Juan Cabré, Porcar y posteriormente Jorda dedicaron importantes trabajos a su
analisis. ¢Pero cuando se realizaron estas composiciones? Hoy no es posible obtener
dataciones absolutas de estos paneles pintados, sin embargo se puede recurrir a
métodos indirectos como es la cronologia relativa. A partir de la revision del Arte
Rupestre Levantino del Maestrazgo, se ha liegado a la conclusién de que en un con-
siderable nimero de abrigos, las escenas pintadas se fueron construyendo a lo largo
de los tiempos. En los mismos paneles se incorporaron nuevas figuras que o bien
completaban y respetaban las ya existentes, o las intentaban anular. Este mecanismo
de construccién de los paneles pintados es susceptible de ser analizado en términos
diacronicos.
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.. 1. Punta de flecha de silex.
A Partir del i1l milenio a.C. el
numero de proyectiles cobra un
peso considerable en algunos
yacimientos arqueologicos.
Estas puntas de flecha no solo
fueron utilizadas para cazar
animales, ¢ como parte de
ajuares funerarios, también
sirvieron como armas contra los

adversarios.
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.. 2. Ajuar funerario. A finales dei lil
milenio a.C. algunos hombres son enterrados
individualmente y estan acompanados de
ajuares, formados por puntas de fiecha,
vasos ceramicos, puiiales de cobre, cuentas
de collar, etc. Esta actitud se ha relacionado

con la emergencia de distinciones dentro del

grupo.




Como resultado de estos analisis se ha podido elaborar una secuencia artistica regio-
nal, basada principalmente a partir de la figura humana. Cuando los grupos prehisté-
ricos pintaron estas figuras lo hicieron de forma consciente, aspecto que ha permitido
aislar una serie de estilos, que se desarrollaron en un momento cronoldgico y en un
espacio determinado, y que por lo tanto son reflejo de las condiciones sociales en las

que se fueron elaborando.

Estas fases de la secuencia artistica regional se enmarcan en el paso gradual de una
economia cazadora recolectora a una economia productora de alimentos. Este pausa-
do cambio econémico sin retorno, se produciria sobre unas poblaciones cazadoras
recolectoras, que registraron al mismo tiempo una profunda transformacion social e
ideoldgica. Ante esta nueva realidad se desencadenaron una serie de contradicciones,
entre las que podemos destacar el incremento de la violencia, que quedo registrado en
las escenas pintadas de los abrigos (figuras 4 y5).

.. 3. Coveta del Mas de
Marti (Albocasser). En el
Barranc de Sant Miquel,
y proxima al Abric
Centelles, se abre\una
pequefa cavidad de
desarrollo horizontal que
fue utilizada durante el
Ill milenio a.C. como
lugar de enterramiento

colectivo.
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5. Personaje
flechado de Cova

Remigia (Ares del

Maestre) y su calco. &7

Con esta argumentacién no se quiere afirmar que es a partir de este momento cuan-
do se desarrollé la violencia entre seres humanos. De hecho, en un trabajo reciente
sobre la violencia en la Prehistoria, Guilaine y Zammit insisten en las distintas formas
de agresividad que ha desarrollado nuestra especie, y como ésta ha ido evolucionando
de forma paralela al desarrollo de la tecnologia; las armas que se utilizaban para cazaé
animales se volvieron contra los mismos hombres. En este mismo anélisis también s2
rompe con el mito de la fraternidad del hombre paleolitico y se describen numerosas
actos violentos entre grupos de cazadores recolectores.




.. 6. Coves de la Saltadora (Les Coves de Vinroma). En

el abrigo VI se pintd un hombre tocado con un adorno
que se precipita tras ser flechado por varios proyectiles.
Estas escenas no son frecuentes en las primeras fases
del Arte Levanting, pero este comportamiento debio
tener un considerable eco en todo el territorio y quedsé

plasmade en los abrigos.

¢Como se ha reflejado esta violencia en la secuencia regional del Arte Rupestre
Levantino del Maestrazgo? Segun las investigaciones realizadas en esta regién, una de
las fases mas antiguas del ciclo levantino es la denominada Fase Centelles, que toma el
nombre del Abric Centelles (Albocasser) donde ha sido definida. Durante esta fase las
figuras humanas son de gran tamafo, normalmente muy dinamicas, de cuerpos estili-
zados, con torsos de longitud variable y piernas normalmente largas y gruesas. Pero a
pesar de estos rasgos comunes cada figura participa de rasgos anatémicos y/o detalles
en la indumentaria y el adorno que la individualiza del grupo.

Las figuras humanas, aisladas o en grupo, se han pintado en la mayoria de los casos
en movimiento, actitud que se ha conseguido mediante la colocacién de las piernas for-
mando un angulo abierto. Este concepto de movilidad territorial, ya sea en relacion

a® 7. Abrigo VIl de les

Coves de la Saltadora.

Calco de figura anterior

(segun Obermaier y
Wernert, 1919).
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.. 8. Arquero de la
Cova dels Cavalls. En las
primeras fases de ia
secuencia artistica del
Maestrazgo ios arquerss
se representan
principalmente en
movimiento. En fa Cova
deis Cavails {Tirig)
aparecen situados en la
parte superior dei abrigo.
Como en cualguier
cosmogonia de cazadores
recolectores actuales o
sociedades agricoias
poco complejas eilos
serian los verdaderos
hombres (Calco segun
Gbermaier y Wernert,

1919)

W
Y
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con movimientos logisticos, con expediciones de caza, o con el control del territorio, no
debié provocar enfrentamientos entre distintos grupos, o por lo menos estas disputas
no se han representado en los paneles pintados. De todas formas, estos desplazamien-
tos se debieron realizar sobre un territorio con una densidad de poblacion muy redu-
cida y con un sentido de la propiedad sobre el mismo que se aleja considerablemente
del que tenemos en la actualidad, situacion que tiende a minimizar el posible enfren-
tamiento entre grupos humanos.

Efectivamente en la fase estilistica que nos ocupa, no se han representado escenas
bélicas, simuladas o reales, que permitan hablar de conflictos entre grupos, pero si que
contamos con escenas de violencia individual. Nos referimos a las figuras flechadas que
se han interpretado como ejecuciones, cuyos ejemplos mas directos los podemos obser-
var en las representaciones de los hombres asaetados de Cova Remigia (Ares del Maes-
tre), cavidad I, o Les Coves de la Saltadora (Les Coves de Vinroma), abrigo Xil. En estos
casos nos encontramos ante representaciones humanas, en concreto hombres, heridos
por el impacto de numerosas flechas en el vientre, piernas, brazos, etc., cuyos cuerpos
se desploman ante la pérdida evidente de la vida (figuras 6y 7).

Estas agresiones a un determinado individuo del grupo, actualmente se registran en
condiciones extremas en el seno de sociedades cazadoras-recolectoras, y estan dirigidas
a eliminar a aquellos miembros cuyos actos ponen en peligro la supervivencia de los
demas. Este comportamiento, desde una lectura arqueoldgica, podria darse con mas




frecuencia entre cazadores-recolectores, que han recibido influencias culturales e ide-
olbgicas de grupos productores de alimentos, o pueden reflejar enfrentamientos inter-
nos en un momento de transicion hacia la economia de produccion (figura 8).

En cualquier caso, estas actitudes se desarrollaran de forma mas general, cuando se
produzca un crecimiento demografico en un territorio determinado, se intensifique la
competencia, se desintegre la solidaridad desinteresada entre distintos gruposy se pro-
duzca un incremento de la supremacia masculina. Dinamica gue como veremos a con-
tinuacion cobra impulso en otros escenario.

.. 9. Detalle de la
escena principal de Les
Coves dels Ribassals o
del Civil (Tirig). En este
abrigo de La Valltorta se
registra una de las
mayares escenas del Arte
Rupestre Levantino que
se ha relacionade con la
tematica de la guerra;
para unos investigadores
una danza guerrera, para
otros un enfrentamiento
bélico entre dos grupos

humanos,




f 10. Escena bélica de
Les Dogues (Ares del
Maestre). Escenas como
las que se pintaron en el
Abric de les Dogues, son
un claro testimonio de
los enfrentamientos
registrados entire
distintos grupos
humanos durante la
Prehistoria. La presencia
de personas flechadas es
un documento directo de
que fos cembates no

fueron incruentos.

.- 71. Les Dogues.

Fryilg

Sus 3ACIA0S 8n 18 Lanela,

cintura, nalgas y piernas,

En efecto, si en la fase estilistica anterior no se ha documentado ningun enfrenta-
miento entre grupos distintos, esta tematica si sera, por otra parte, frecuente en fases
estilisticas posteriores. Un ejemplo podriamos encontrarlo en la escena principal de Les
Coves dels Ribassals o del Civil (Tirig) (figura 9). En ella se aprecian dos grupos de arque-
ros, el de la izquierda el mas numeroso, emprende una marcha de derecha a izquierda,
y en la medida en que se aproximan al otro grupo, comienzan a tensar sus arcos. El
grupo de la izquierda, en peor estado de conservacion, reproduce los mismos gestos.
Lamentablemente la zona de contacto entre los dos grupos esta cubierta por una cola-
da de carbonato calcico que impide ver el desenlace de este encuentro.




Independientemente del resultado, la escena nos presenta unos matices diferentes o
lo observado en la Fase Centelles. El numero implicado de efectivos se aleja de lo que

podria representar un grupo de cazadores recolectores, ya que estos grupos no suelen
superar los veinte o veinticinco miembros. Posiblemente se debieron activar los mecanis-
MOs que provocaron un incremento demogréfico en la zona, nos estariamos refiriendo,
entre otros aspectos, al desarrollo de una mayor sedentarizacion en el seno de estos gru-
pos tribales.

En la misma escena incluso se puede apreciar cierta jerarquia y/o liderazgo. En el
Abrigo dels Ribassals o del Civil, en el panel central y desplazados hacia la parte supe-
rior, aparecen dos arqueros de tamafio mayor que el resto de las figuras, dotados con
sus arcos, flechas, carcaj y otros adornos que complementan la decoracién del cuerpo.
Junto a ellos hay una mujer, a la izquierda, de tamafio muy reducido, esté pintada con
trazos torpes y no se insiste en los detalles corporales, tan sélo se adivina gue es una
representacion del género femenino. Esta escenografia, ademds, podria estar refle-

Jjando la supremacia masculina.

A raiz de lo que hemos expuesto hasta ahora, en esta escena se reflejan algunos
matices que nos narran indirectamente el resultado final de este encuentro, el desarro-
llo de la violencia entre estos dos grupos.

.. 12. Falange de

arqueros de Cova
Remigia (Ares del
Maestre). En los
momentos finales de la
secuencia artistica
regionai se plasma en los
abrigos auténticos
pelotones de
ajusticiamiento. Estos
arqueros, agitando o
fevantando los arcos por
encima de sus cabezas,
parecen calebrar la
muerte de un hombre

abatido por sus flechas,




.. 13. La Cova del
Mansano. Al sur de las
tierras valencianas también
se ha documentado algunas
escenas bélicas. Uno de sus
paneles de la Cova del
Mansano relata uno de

estos acontecimientos.

Bt
&

Una escena similar, pero mucho mas reducida en el espacio y en el numero de efec-
tivos implicados, se ha documentado en el abrigo IX del Cingle de la Mola Remigia
(Ares del Maestre). En este abrigo, se aprecian dos grupos de arqueros enfrentados y
con los arcos, en la mayoria de los casos, en posicion de disparo. Son representaciones
humanas proporcionadas, con limitados detalles anatémicos y en las que apenas se ha
indicado el volumen corporal. En esta misma escena, en su parte superior, aparecen
cinco arqueros en marcha, con las flechas cogidas en la mano y los arcos levantados por
encima de la cabeza. El arquero que dirige el grupo, tiene unas dimensiones corpora-
les mayores a las del resto y su cabeza esta tocada por un adorno, que marca diferen-
cias con las otras figuras.

Mucho mas explicitas son las escenas de Cova Remigia, Les Dogues (Ares del Maes-
tre) o la Galeria del Roure (Morella) (figuras 10 a 13). Estos abrigos albergan fases esti-
listicas cronolégicamente posteriores. En estas escenas la figura humana ya no es tan
detallada. El cuerpo, las piernas y los brazos ya no se modulan, practicamente quedan
reducidos a unos trazos lineales en los que se suelen insinuar los pies y las manos, inclu-
so la indicacion del sexo no parece que les preocupe.

La escena de Les Dogues (figura 10) recoge claramente estos nuevos postulados. Aqui
se represent6 el enfrentamiento entre dos grupos de arqueros que suman un total de 27
figuras bien conservadas. El grupo de la izquierda lo integran once arqueros cuyos cuer-
pos y brazos son lineales, si bien en algunas figuras se observa cierto engrosamiento del



cuerpo a la altura de las claviculas y también se indican los pies. En la mayoria de los
casos no se ha reflejado el sexo y suelen tener un adorno en la cabeza. Practicamente
todos tienen el arco tensado en posicion de disparary las flechas las llevan cogidas con
la mano o estan clavadas en el suelo, junto al arquero. Entre este grupo destaca una
figura por su mayor naturalismo, ocupa una posicion central, y lleva adornos en la
cabeza, cintura, nalgas y piernas. El otro bando lo integran 16 arqueros que compar-
ten las mismas caracteristicas estilisticas, si bien no aparece ningun personaje que se
individualice del resto del grupo. Uno de ellos aparece herido por una flecha en la
pierna izquierda.

En la Galeria del Roure (figuras 14, 15y 16) nos encontramos ante una escena de
composicion similar, en la que se enfrentan dos grupos armados con grandes arcos. El
de la derecha estaria formado por, al menos, siete arqueros realizados con el mismo
grado de sencillez que la escena anterior, pero de un extraordinario dinamismo. Todos
presentan una pierna con la rodilla flexionada y la otra estirada; los brazos estan exten-
didos con los que sujetan el arco y las flechas. Cuatro arqueros del lado izquierdo apun-
tan sus arcos sobre los tres de la derecha, dos de los cuales estan heridos por flecha en
la espalda y el otro en la pierna.

Otros ejemplos, que pueden formar parte de esta escenografia, quedan documen-
tados en lo que se han denominado las falanges de arqueros de Cova Remigia. En este
caso, a diferencia de lo que se ha observado en la Fase Centelles, las figuras humanas

.. 14. La Galeria del

Roure (Morella la Vella,

Morella). En este abrigo

se conserva una de las

escenas bélicas de mayor

dinamismo del Arte

Levantino, en la que

participan un minimo de

siete argueros. Uno de

ellos esta heride por una

flecha incrustada en

de sus piernas.
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f 15. La Galeria del

Roure. Caico de fa escena

bilica {Sequn Hernandez
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flechadas estan ante auténticos pelotones de ajusticiamiento. Las falanges estan for-
madas por arqueros de rasgos corporales lineales, apretados los unos junto a los otros,
que enarbolan los arcos por encima de sus cabezas. Enfrente, a cierta distancia, yace un
hombre tumbado, con numerosa flechas clavadas en el cuerpo.

El incremento del comportamiento belicoso que se reproduce, en las Ultimas fases
estilisticas de la secuencia regional, se debio producir durante un momento en el que
aumento6 el control sobre el territorio y sobre sus recursos. Cuando el desplazamiento
a otros lugares ya no era posible, pues continué incrementandose la poblacién, se
empezaron a desarrollar asentamientos aldeanos muchos mas estables y ya no habia
territorios virgenes que colonizar.

Desconocemos la duracion de estas fases estilisticas y, lo que es mas relevante, la
duracién del proceso de cambio de las estructuras sociales y econémicas de estos gru-




pos de cazadores recolectores. Pero lo que parece evidente a través de los paneles pin-
tados en los abrigos del Maestrazgo es que a lo largo de este proceso se fueron incre-
mentando los comportamientos agresivos, como podemos deducir a partir de Ila
incorporacidn de las escenas bélicas, se fue registrando una perdida de relevancia de la
mujer en los paneles pintados, y se introdujo el concepto del liderazgo en las composi-
ciones. Todos estos aspectos, sin duda, parecen estar reflejando unos modelos sociales
cada vez mas jerarquizados. Y serd a partir de estos momentos cuando nos encontremos
con grupos humanos mas dependientes de una economia productora de alimentos.

m® 16.La Galeria del
Roure. Detalle de uno de
los arqueros que

integran la composicion.
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